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MESSAGGIO DI UMBERTO MASTROIANNI

E passato gia molto tempo dalla morte di Gino Cortelazzo, ¢
ho innumerevoli ragioni particolari per essere ancora profonda-
mente commosso per cui neppure oggi mi & facile ricordare 1'an-
tico allievo, I’amico dei miei anni pit belli. Cortelazzo € stato il
mio migliore “discepolo”, e lo metto tra virgolette, quello che pill
di altri & stato fedele ai miei insegnamenti e alla “mia concezione
del mondo™; nacque si pud dire culturalmente all’ Accademia di
Bologna, lo conobbi molto da vicino e diventammo subito amici,
di quella amicizia che scaturisce da una profonda convinzione, al-
1o stesso modo di una missione da compiere.

Eravamo impegnati sullo stesso fronte. Con la medesima ca-
parbia volontd amavamo la scultura, I’incantesimo prodotto da
quell’inesauribile “vitalita tattile” di cui parld mirabilmente Beren-
son. Le nostre giornate bolognesi non finivano mai, ma duravano
dall’alba al tramonto. Ci fu un periodo, 0 meglio I"inizio di un fe-
condo sodalizio, in cui passammo interi mesi a ripercorrere “a ri-
troso” le tappe fondamentali della storia dell’arte per meglio soli-
dificare le conoscenze e intuire nella continuita le esperienze este-
tiche future. Gino si riveld subito capace di intendere il momento
artistico del rinnovamento, affidandosi alla mia lezione. Pur tulta-
via la sua personalita era forte, il suo fare agitato, la sua ambizio-
ne smisurata proprio nel senso pill alto per un artista. Egli, quin-
di, si costrul il suo linguaggio plastico sullo scandaglio di una
singolare esperienza personale. Ricordo con trepidazione il giormo
in cui lo invitai in una nota fonderia di Verona a vedere la fusione
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in bronzo del monumento alla resistenza di Cuneo: 1o invital in-
sieme ad altri giovani allievi, ma lui soltanto afferrd in pieno il
concetto della scultura monumentale, della sua forza nell'air am-
biant. Sono doti che ritroviamo anche nel suo iter artistico, nel
quale in certi momenti rivelava I’ingenuita di un giovane scultore
puro e in altri si adombrava quando il mio silenzio aveva una du-
rata insolita nel giudicare un suo nuovo lavoro. Piano piano creb-
be artisticamente ma la sua natura restd quasi “selvatica”. La
scultura era ed @ stata il suo dramma: pretendeva troppo dalla sua
pur generosa natura. I nostri rapporti continuarono anche dopo la
conclusione dei suoi studi: siamo rimasti vicini sotto tutti i punti
di vista. La stima fu profonda e reciproca, a tal punto che ogni
sua opera fu sempre motivo di serrata e complessa discussione.

Concludo questo ricordo con la convinzione che Cortelazzo
era nato scultore di razza, di una volonta tale che ancora adesso,
ripensando alla sua tragica storia, azzardo 1'ipotesi che quella sua
prorompente esaltazione plastica non era se non il frutto di una
eccezionale sensibilita creativa. Si trattava di una misteriosa sen-
sibilita che lo portava a strafare proprio per amore di scultura, co-
me Rimbaud aveva fatto con la poesia.

Certo non posso esimermi dal credere che la nostra societh
sia la prima e vera responsabile della crisi degli artisti. Del resto,
la mia lunga esperienza lo conferma in pieno. Eppure mi rifiuto di
pensare ad una societa, ad una classe dirigente, che basa intera-
mente i suoi rapporti sul profitto e che mortifica, ignorandoli, 1a
dignita intelletruale ed il lavoro creativo. La nostra storia pil au-
tentica, quella che qualcuno ingegnosamente nasconde, & perog,
per parafrasare Delacroix, dall’altra parte della barricata.
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