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Dopo lesperienza di Spinearte 97 in cui 5i & voluto documen-
tare la pittura del 900 nel Veneto, questanno [Assessorato alla
Cuttura del Comune di Spinea vuole rendere omaggio agli inci-
sori Veneti del 900 can guattro mostre collettive.

Nella bella, puntuale e, per certi versi, unica prefazione del
prof- Marcello Colusso, viene ripercorsa la stovia peculiare del
discorso nel Veneto, che rivaluta fino in fondo un aspetto parti-
colave e spesso trascurato dell'arte Venera del 900.

Pensiama cosi di suscitare interesse non solo degli specialisti ma
anche di fornire, sul piano didattico uno strumento di lavoro
per chi, nella scuola, voglia affrontare, nel suo complesso, la sto-
ria del 900 nel Veneto.

Concludiame con queste mostre un percorso che speriamo abbia
interessato non solo 1 nostri concittading e suscitato la curiositd
di quanti ancora non conoscevano la varietd e la qualita degli
artisti Veneti del 900.

M. Virtaria Perazzo
Assessora alla Cultura



Marcello Colusso

APPUNTI PER UNA CRONOLOGIA DELLCINCISIONE VENETA
DEL NOVECENTO

Giunti ormai a fine secolo, mi sembra doveraso tentare di riannodare i fili
sparsi di un discorso incisorio nel Venero che, con alterne fortune, ha dato
plurime testimonianze di vitalith ed autonomia espressiva, ma & quante
mai difficile tracciare in poche righe una storia dell'Tncisione Venera del
Novecento, visto il numero e la qualiti dei protagenisii percid ogni volu-
ta omissione, o involontaria dimenricanza, diventa necessariamente dolo-
rosa ed il risultaro & (altrettanto dolorosamente) parziale e frammentario.

All'inizio del Novecento il panarama incisorio nel Veneto era quanto mai
sconsolante, basti pensare alla mancanza di un sostraro didattico dovuto
alla soppressione della Cartedra di Tecnica dell Incisione all’Accademnia di
Belle Arei di Venezia dal lontano 1876, cancellata dagli insegnament
anche per carenza di allievi. Se a questo si aggiunge la concezione orto-
centesca per cui l'incisione era intesa come banale strumento di riprodu-
zione pittorica ¢ documentaristica, si pud ben immaginare quanto fosse
limiraro lerizzonte eulturale della calcografia in ambito venero, né d’altra
parte la situazione poreva dirsi piti confortante nelle alure regioni italiane.
Ben poco pesn avevano avuto le prove incisorie di grande qualia di arti-
sti quali Gigante, Fattori o Fontanesi, rimaste isolate in una marea di algi-
de stampe di “traduzione”.

Per paradosso della storia, Favvento della forografia e la riproduzione
fotomeceanica delle immagini favorirono lo sviluppo dell'arte calcografi-
ca sottraendola alla mera “traduzione” dei testi pittorici porenziando inve-
ce la necessird di intenderla come linguaggio espressivo autonamo,

Ma, come spesso accade, il rapporro causa cffetto non fu né cosi elemen-
tarc né cosl immediaro: era necessario, in un certo senso, ripartire da sero,
ritrovare [a grammarica della calcografia per formulare un discorso nuovo,
adato alle nuove esigenze che l'are europea stava esprimendo nelle varie
tendenze.

Loccasione di vedete direttamente a confronto opere che potessero risve-
gliare l'interesse degli artisti italiani verso il mondo incisorio fu fornita

dalle Biennali veneziane che in numerose occasioni focalizzarono ["atren-
zione della cririca e degli artisti verso autori che si servivano della calco-
grafia in modo specifico. 1 merito principale della sua valorizzazione
spettd a Vittorio Pica che, collaborando con Fradelerto all'organizzazione
delle prime Biennali, potenzio la grafica europea sia in fase esposiciva sia
con una serie di seritti divulgativi su Emporium intitolata "Accraverso gli
albi ¢ le carelle”, Gli articoli del Pica dimostrarono ampiamente quale
fosse il divario tra la produzione straniera, compatta ed articolaa, ¢ lo
sparuto manipolo di incisori italiani che timidamente si affacciavane alla
ribalta internazionale.

La conseguente presa di coscienza del valore intrinseco della grafica d’ar-
te, non pitl relegata nel ruolo di “arte minore”, portd al concepimento di
una corporazione che, sull’esempio delle consimili straniere, potesse riu-
nire tutt colore che professionalmente si dedicassero alla calcografia,
Nacque cosi I'Associazione Iraliana Acquafortisti e Incisori che deburtd a
Milano nel 1915 nei locali della “Permanente” con l'imprimatur del
motto “Dant vulnera formam”, coniato per l'occasione da Gabriele
D’Annunzio. Ma, a scorrere i nomi degli espositori, non compare alcun
artista venero e tale assenza & ancora una volia ascrivibile alla totale man-
canza di una tradizione scolastica nella nostra regione dato che solo da we
anni, nel 1912, era stata ripristinata la Libera Cattedra di Incisione
all’Accademia di Venezia (dopo trentasei anni di chiusura) affidata al
bolognese Emanuele Brugnoli.

Né, d'altra paree, sul piano squisitamente formale, gli altri incisori iralia-
ni aderenti all’Associazione dimostravano alcuna sintonia con le avan-
guardie curopee, anzi si dimostravane ancora connessi con le forme ormai
stantie dell'Art Nouveau ¢ del Simbolismo: si pud ben affermare che la
stagnazione della calcografia italiana di inizio secolo abbia avuto poche
cceezioni e, guarda caso, rurre provenienti dz situazioni estranee alla cul-
tura ufficiale del rempo.

Gli anni che precedettero la Prima Guerra Mondiale videro i Venero
all'avanguardia della ricerca calcografica iraliana, specialmente con le
opere grafiche di un artista anomalo ¢ isolato quale fu il trevigiano
Alberro Martini, in cul sono ben ravvisabili alcune premonizioni di tipo
surrealista, ma ancor piit con le ricerche contestatrici del Gruppo degli
Artisti di Ca” Pesaro: costoro, in aperma opposizione alle tendenze conser-
varrici della Biennale, ben coordinati da Nino Barbantini e sostenuti cri-



ticamence anche da Gino Damerini, furono (secondo la definizione di
Gino Rossi) “le sentinelle avanzate nell'arte moderna”. Le loro ricerche,
anche sul piano incisorio, svecchiarono di colpo il fiacco ambiente vene-
ziano, tanto da indurre anche Umberto Boceioni alla sua prima persona-
le a Cd' Pesaro nella Esposizione d'Estate del 1910,

Per questi giovani artisti Uincisione costitul un corollario alle ricerche pic-
toriche e plastiche, per cui il linguaggio grafico rimase in secondo piane:
cosi dicasi sia per Arturo Martini sia per Felice Casorati (i pilt produttivi
sul piano graﬁm} che per Gino Rossi, Pio Semeghini, Umberto Moggioli
e Tullio Garbari. Ma questa marginalica della artivith incisoria del gruppo
di Ca’ Pesaro non significd minor atrenzione anzi si pud dire che le ricer-
che grafiche abbiano camminato parallelamente alle altre, contribuende
in larga misura al rinnovamento di quello che sino a quel momento era
stato definito “bianco e nero”, ridefinendo su una nuova posizione il valo-
re del rapporto tra segno e tecnica impiegara.

Ben diverso e pil consistente, invece, fu il contriburo di Guido Balsamo
Srella, di Benvenuro Disertori che con Federico Cusin e Fahio Mauroner
predilessero la ricerca incisoria.

Nelle prime acquaforti di Balsamo Stella confluirono sia I'orientamento
simbolista di origine germanica che gli ultimi echi di suggestioni formali
legate allo stile floreale, ma gid negli anni 1910-1912 la sua artenzione si
diresse verso la raffigurazione di fabbriche ¢ paesaggl industriali, colle-
gandosi indirettamente alle temariche prefuturiste, Dopo molteplici espe-
rienze didartiche compiute in varie parti d'Tralia, nel 1936 gli venne affi-
data la Cattedra di Decorazione del Libro all'lsticuto Statale d’Arte di
Venezia contribuendo cost ad una maggiare diffusione di una raffinara
C'Lllrl"'ﬂ El‘a["lca.

Anche la formazione di Benvenuro Disertori avvenne in contesto mitte-
leuropeo e l'influenza secessionista ¢ simbolista & ben avvertibile nelle
prime xilografie, ma lo studio di Diirer lo condusse ben presto alla sem-
plificazione del segno e del tratteggio nelle successive acquefort dedicate
alle vedure di antiche citrd dell'Tralia centrale. Pur vivendo lontano da
Venezia (partecipd perd alle mostre di Ca’ Pesaro nel 1912 e nel 1919) fu
costante la sua presenza alle Biennali, dal 1914 al 1950: 'attiviti inciso-
ria di Disertori costitui un punto di riferimento per la successiva genera-
zione di artisti, anche dal punto di vista rearico attraverso una serie di
articoli dedicari alla Storia della Calcogratia pubblicati su Emporium e col

successivo volumeto “Lincisione italiana” pubblicato nel 1931.

Negli stessi anni, in modo indipendente dai sussulti d'avanguardia, a
Venezia sia Mariane Fortuny che Lino Selvatico che Gennaro Favai espe-
rimentarono raffinate e complesse tecniche incisorie, contribuendo ad
una ulreriore diffusione della calcogralia,

Queste molriplicarsi delle esperienze che, a vario titolo e con diversa for-
tuna, stava affermandosi nel contesto veneto condusse alla necessita di
rendere istituzionale l'insegnamento all’Accademia di Venezia nel 1912
con la Libera Carttedra d'Incisione: come gid accennato, fu assegnata a
Emanuele Brugnoli, che aveva riscosso un notevole successo alla Quarta
Biennale ove aveva esposto una raccolta d'acqueforti di ispirazione vene-
ziana in cui la tecnica incisoria proveniva dirertamente dai grandi autori
sertecenteschi (Canaletto in primis) sebbene pervase da un sapore natura-
listico ¢ narrativo di chiara matrice ottocentesca.

La Prima Guerra Mondiale stravolse i grandi fermenti che avevano con-
traddistinio il primao decennin del secolo ed avevano permesso il riaggan-
cio alle avanguardie europee anche sul piano incisorio: I'esperienza bruta-
le del conflitto segnd un mutamento di rotea ed una pit pacara volonca
di riflessione, 1l desiderio di ricostruire si travasé in un generale “ricorno
all'ordine”; comune del resto a tutte le nazioni toccate amaramente dal-
I'esperienza della Guerra,

In questo clima di reazione, che sfocid in lalia nel movimento di
“Novecento” [appoggiato con evidenre volonra propagandistica dal regi-
me fascista) il mondo incisorio rimase ai margini sia per la scarsith della
produzione che per una sudditanza psicologica nei confronti della piteu-
ra. Solo alcuni tra i protagonisti dedicarono ampio spazio alla calcografia,
in una ricerca auronoma di linguaggio espressivo, valgano fra rutie le
opere di Giorgio Morandi, Giuseppe Viviani, Nino Magccari, Luigi
Bartolini a rischiarare gli anni bui di un ventennio cosi cupamente domi-
nato dalla retorica e dalla tracotanza politica.

E, quasi a dimostrazione del peso che I'ingerenza palitica ebbe sul monde
artistico, valgano questi passi di una lettera scritta da Morandi a Barrolini
nel 1932: “Piii avanti si va e pitt ¢i si accorge che di vero resta ben poco.
lo andai a Venezia verso la fine d'orrobre e rividi con piacere le tue cose.
Naruralmente neppure una stampa era vendura... lo, sai, da piti di un
anno non ho venduto nemmeno un’incisione. Sembra incredibile eppure
& la veritd. Bisognerebbe mescolarsi con tutto il resto e accertare turd i
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Non a caso, nello stesso'32 per morivi politici Emanuele Brugnoli dopo ven-
tiquattro anni di inscgnamento era stato costretto ad abbandonare la Carcedra
di Incistone all'Accademia di Venezia, ma si era premurata di segnalare come
successore il ben pitr giovane assistente Giovanni Giuliani, alla cui scuola si
formarono piir eardi ruet i successivi maggiori incisori venet,

Anche Giuliani si era formaro nel clima culturale dellOpera Bevilacqua
La Masa, ma la sua produzione acquafortistica rimase ben ancorara nel-
P'alveo di una solida tradizione del mestiere, che sapra crasmerrere con rara
efficacia ai suoi allievi. La sua opera ben si inserisce nel filone dell'ingi-
sione vedutistica venera corroborara da palpitazioni chiaroscurali di rara
perizia, specialmente nelle acquafort dedicate all'amara Venezia, di cui
raffigurd sia gli aspetti piit squisitamente intimistici che le novitd territo-
riali di Marghers, che proprio negli stessi anni stava iniziando il suo svi-
luppo industriale. La grandiosita dei cantieri , del porto, delle architerru-
re meralliche gli suggerirono una rrasfigurazione d'ambiente che ben si
rillaccia ala lezione piranesiana, accentuata dell'intenso contrasto tra
improvvisi lampi di luce ¢ la drammatica oscurita.

Al suo flanco, anche nell’attivitd didarrica in qualica di assistente, Virgilio
Tramantin, lirico interprere della luminosith del paesaggio rurale venera,
raffigurato con rara sensibility cromatica ¢ senso della dilarazione dello
spazio, che si risolve in immagini idilliche di raffinara semplicita.
Analoga ricerca sul valore ronale del paesaggio fu condorra, quasi paralle-
lamente, da Lino Bianchi Barriviera e Giovanni Batbisan: nel primo ['im-
magine scandisce saldamente | piani mediante un uso sapiente ¢ caleolan
del reticalo acquafortistico, che sottolinea luci e distanze, mentre il secon-
do tende ad uscire dalla secchezza dell’acquatorte mediante un pulviscolo
segnico teso a catturare ogni minima vibrazione cromatica del paesaggio,
La grafica di Barbisan, pur rimanendo tecnicamente saldamente ancorara
alla tradizione calcografica, nella minuzia del particolare, nella frantuma-
zione delle luci ¢ specialmente con 'uso magistrale dei mezzi ton acqui-
sta emozioni ¢ percezioni che sconfinano nella pittura, giungendo ad esid
di vibrante lirismo.

Con diverso approccio al tema del paesaggio si deve ricordare Topera inci-
sa dJ Neri Pozza che, partita da una formazione scultorea, concentrd [a pro-
pria attenzione specialmente sull'amaca citd di Vicenza, analizzandola nei
suoi volumi architerronici, rarefacendo sempre piit Iimmagine descrittiva

del pacsaggio wbani verso una definizione plastica degli edifici, ponendo in
risalto la scrurtura della citth con linguaggio scarno ¢ di rara efficacia.

Per affinitd di semplificazione, gli si pud accostare la ricerca incisoria di
Mario Dinen la cui attivita didatrica all'Istituto Statale d’Arte di Venezia
contribui alla formazione della successiva generazione di incisori, Mario
Dinon amé la solitudine del paesaggio lagunare e delle isole sperdute,
immerse in una dilatata luce meridiana che riduce all'essenziale il conera-
sto chiaroscurale ottenuto con un segno deciso, allungato ¢ profonda-
mente scavato: ne deriva 'immagine di una laguna silenziosa ed immobi-
le, quasi merafisica nella sua liricied, in cui acqua e cielo st fondaone in una
fissita senza tempo,

Appartata, ma non per questo meno significativa, I'opera incisoria di
Giovanni Korompay che, dopo una iniziale adesione al Secondo
Futurismo, si direziond verso una sintesi structurale inoggettiva, realizzan-
do acqueforti basate sulla partitura di superfici e linee glustapposte con
rigote architettanico, che riescono a sublimare il dato reale di partenza.

In campo xilografico, la produzione venera fu limitata a sporadici episo-
di, basti pensare alle prove di Guide Cadorin e Carlo Dalla Zovza (presto
abbandonate per la ricerca pittorica), mentre piti rilevante fu lapporto
indiretto di artisti trentini quali Guide Polo e Remo Wolf o friulani come
Tranquilllo Marangoni.

In Guido Polo fu dererminante la formazione in ambito redesco che
potenzid fa sua visione drammatica e desolante dell'esistenza, carica di
tensioni emotive di chiara marrice espressionista, mentre in Remo Wolf
prevale un senso narrativo ¢ descrittivo, pure di ascendenza nordica, ma
impreziosito da un evidente senso della decorazione otrenuro con T'uso di
diverse marrici di legno di filo che potenziano le possibilita coloristiche
della recnica xilografica,

Totalmente diverso I'uso del legno di testa in Tranquillo Marangoni, le cui
opere, spesso incentrate sulla rematica del lavoro, della costruzione, dei
cantieri csaltano la fatica dell'uomo con una grafia minuta e ragliente,
accampando profili e volumi stilizzati conwro il bianco assoluro del foglio,
ottenendo un impatto visivo di grande efficacia grafica.

Alla grande lezione espressionista si riallaccia anche il realismo di Tono
Zancanaro che alternd fantastiche visioni o narrazioni paesaggistiche ad
apere di forte contenuto politico come nella serie del “Gibbo” o quelle
dedicare alla Resistenza. In Zancanaro convivono sarcasmo ed ironia,



impegno politico ¢ partecipazione sentimentale alla tragedia umana,
accentuati espressivamente da intensi scavi rafforzari da interventi a pun-
tasecca che conferiscono alle opere un senso di profonda commoziane,
Assolutamente diverso il percorso grafico di Armando Pizzinato che, pur
agendo nel contesto del Realismo italiano, dopo una serie di acqueford e
puncesecche (eseguite negli anni di formazione all’ Accademia di Venezia fra
i1 1930 ed il 1934) riprese I'attiviea incisoria agli inizi degli anni Sessanta in
numerose lastre in cul riconfluirone le giovanili esperienze cubo futuriste,
Gli anni della Seconda Guerra Mondiale segnarono, forzatamenre, un ral-
lentamento dell’attivitd incisoria, cui corrispase, al rermine del conflitto, per
reazione, uno storzo collettivo di ripresa e rinnovamento. Le tendenze furo-
no moleeplici ¢ contradditrorie, innestarono polemiche e conrrast accesi
specialmente nella spaccarura tra aseractisti e realisti, ma , nel complesso, nel
Veneto prevalse pitt un senso di continuira con la wradizione incisoria prece-
dente anche perché, in massima parte, la regione venera era rimasta ai mar-
gini della produzione pomposa ¢ monumentale di Novecento, quasi disar-
tenta alla retarica del ventennio ¢ lo scontro, pitt che sul piano pelitico
(come avvenne in altre regiond), fu sul piano squisitamente formale.
Anche gli artisti che pit1 apertamente si schierarono con l'agguerrito grup-
po degli innovatori, Santomaso, Vedova, De Luigi, ad esempio, in realt:
muovevano da esperienze che avevano salde radici nella pittura venera del
Cinquecento, per cui la loro fu reinvenzione e ricostruzione emotiva di
un antico bagaglio culturale, su cul si erano innestati i fermenti dell’a-
vanguardia europea ed americana.
Tari gli alerd, per lo pit, si mostrarono attenti alle novitd provenienti dal-
I'estero, ma le accolsero solo parzialmente, adattandole al proprio lin-
guaggio, rimanendo nel solco di un percorso nettamente figurativa, come
ud ben dimostrare il costituirsi nel 1952 della Associazione I[ncisori
Veneti (A.LV.} in cul dapprima confluirono i protagenist della stagione
prebellica ¢ poco piti tardi gli ardisti della generazione successiva, Ne furo-
no soci fondatori Barbisan, Bianchi Barriviera, Dinon, Giuliani,
Marangoni, Pozza, Tramontin, Woll e Zancanaro.
Lazione dell’AIV si dimostrd, ateraverso la guida sensibile ed appassiona-
ra di Giorgio Trentin (strenuo propugnatore della recnica calcoprafica
classica ed awversario indomabile della logica del proficto mercantile)
determinante per una diffusione capillare del linguaggio incisorio, tanto
da causare una proliferazione quasi esponenziale del numero degli inciso-

ti nel Venero e, successivamente, raggruppando anche la maggior paree
dei calcografi di altre regioni.

Laccrescersi degli incisori dopo i primi anni Cinquanta impedisce in questa
breve ricognizione storica di citare con un minime di ampiczza informativa
tutti coloro che con assiduitd si sono dedicati alla ricerca grafica per cui &
necessario raggrupparli sommariamente ¢ rozzamente per temi o tendenze.,
Tra coloro che hanno svolto ricerca prerramente figurativa bisogna ricor-
dare i fogli di Renzo Biasion che, con eleganza e sensibilita, ha ritrarco la
poesia della quotidianita sia nei paesaggi urbani che negli “interni”, e la
pulizia grafica di Nello Pacchietto, legato al rema del paesaggio e del
mondo dei pescatori.

Diverso, invece, l’impegno civile di Ernesto Lomazzi e Luigi Tiro, che in
vibranti e drammatiche acquefort hanno evidenziaro il dramma esisten-
ziale con un linguaggio di rara ¢ potente espressivitd, specialmente nelle
[astre aventi come tema la Lotea Partigiana,

A questi si pud accostare la grafica di Saverio Barbare e Giorgio Di
Venere, di sapore cerramente pilt narrativo, ma risolta con particolare
atcenzione all'impaginazione ed alla valenza del segno.

Alla stessa generazione appartiene Cesco Magnolato che. dopo una serie di
acqueforti dedicate al paesaggio, ha maturato una visione intensa e dram-
matiea della realta contadina del Basso Piave, glungendo in tempi recend
ad una simbologia pilt profonda e significante della condizione umana,
specialmente nelle lastre dedicate al tema dell'Esodo, in cui il senso ango-
scioso ¢ sorrolineato da forti linee di tensione e potenti chiaroscuri.
Analogo & il percorso di Zoran Music che, dopo numerosi fogli dedicad
al territorio carsico (interpretato in chiave elegiaca), ha successivamente
rivissuto figuracivamente I'esperienza dei lager nazisti con la sconvolgente
serie di acquefort “Non siamo gli ultimi” in cui [z tragedia dello stermi-
nio & ritrarea nella sua evidente ¢ desolante brutalich.

Ben diverso ¢ il lirismo di Corrade Balest che reinterpreta il mito classico
in fogli di raffinata compaostezza, in eui il segno rarefarto ed essenziale
lascia trasparire un mondo intriso di luce in cui i personaggi sone testi-
moni ultimi di un arcaico senso della bellezza e dell’equilibrio.

Pin dinamico, invece, il segno incisorio di Mario Abis, che trasfigura la
nozione di paesaggio in una nutrita serie di lastre in cui il motivo degli
“Alberi” o delle “Langhe” & il pretesto per una grafica che accosta tensio-
ni acquafortistiche di rara efficacia a raffinatissime partiture all'acquatin-



ta, giungendo ad una singolare autonomia di linguaggio,

Piit appartata e discreta la produzione di Ubalde Bosello che, con una
grafia minuta ed inconfondibile ritrae un mondo umile e provinciale,
fatro di piccoli eventi, narrari con semplicitd ¢ candore, ma risolri sul
piano incisorio con innata pulizia formale ed estrema chiarezza.

Non va dimenricata in questo periodo I'azione propositiva delle Biennali
dell'Incisione di Venezia che per sette edizioni, a partire dal 1955 sino al
1967, nella sede dell’Opera Bevilacqua La Masa, attirarono nella cita
lagunare i pilt importanti incisori italiani, stabilendo un confronto che
stimole ultetiormente "'ambiente veneto,

A Venezia anche 'azione propositiva della stamperia lico-calcografica “1l
Torchio” di Galileo Borin fu di notevole importanza per il contribute alla
diffusione dell'arte grafica, specialmente per alcuni artisei di area non
figuraciva, sia italiani che stranier, che trovarono nel piccolo spazio di
Calle Vallaresso il punto d'incontra per un vivace dibattito culturale,
Dimprovvisa chiusura delle Biennali dellTneisione di Venczia nel 1967
non impedi che la cultura incisoria si diffondesse nell'arca venera tanto
che I'anno seguente, quasi a dimostrazione della vitalitd della grafica
anche in provincia, ebbe luogo la prima delle quattro edizioni della
Biennale di Citradella.

Negli scessi anni la lezione di Virgilio Guidi e Bruno Saeui all'Accademia
di Venezia arricchiva ulteriormente il gia ricco panorama lagunare anche
con prove incisorie di indubbia qualita.

In questa fermentante clima culrurale, notevoli furono le prove grafiche
di Gina Roma ¢ Ricearda Pagnozzata che, partenda da una solida culwu-
ra figurativa, giunsero 2 soluzioni espressivamente autonome, cariche di
energia e tensione vitale.

Diverso appare il percorso di Riceardo Licata, che elabord ben presto un
autonomo linguaggio astratto, dalla particalare grafia ideografica in cui &
avvertibile una elegante e raffinata propensione per il ritmo impaginativa
¢ la preziosita del segno acquafortistico, ben presto arricchito da un uso
quasi pirrorico dell'acquatinta, specialmente nelle opere in cui prevale
l'uso della colorazione.

Si put tranquillamente affermare che, agli inizi degli anni Sessanta, la pre-
senza degli incisori nel panorama artistico veneto fu senza dubbio mas-
siccia ed anche sul piano stretramente qualitativo la produzione gratica fu
di notevole spessore,

1l linguaggio figurativo andava orientandosi verso una nuova valutazione
del dato reale, resa per lo pil con espressivitd maggiormente scarna ed
allusiva, sia sul piano interpretativo che della impaginazione dell'immagi-
ne: in tale contesto rientrano le soluzioni formali di Alberto Gianquinto
¢ Domenico Boscolo Narra in cui la figura umana, le ambientazioni, i
paesaggi sono rivissuti con intensa parrecipazione emotiva, ma fileraci da
raro equilibrio compositivo, che potenzia lefficacia dells lettura imme-
diata dei contenuti.

Pitt analitica, invece, la ricerca di Giordano Zorzi, Vito Calabré, Galeazzo
Vigané che possono essere accomunati anche per una sottile ironia ed un pre-
ponderante senso narrative, ben evidente nella loro ricca produzione incisoria,
Appartata e singolare, la ricerca grafica di Gino Correlazzo, che costitul
un valido corollaric alla pil vasta produzione scultorea, basata su scattan-
ti forme plastiche di chiara matrice astrarca.

A dilatare ulteriormente il panorama veneziano si formd, nei primi anni
Settanta, il Centro Internazionale della Grafica che, mediante la pubbli-
cazione della rivista “Llncisione” ed il sostegno del club “Venezia Viva”
contribui ad una diffusione sempre piti capillare delle problematiche inci-
sorie presso il vasto pubblico.

1l clima della contestazione del '68 investl, ovviamente, anche l'ambiente
artistico dei giovani che avevano come punto di riferimenro la Fondazione
Bevilacqua La Masa, sollecitando in meolti di essi opere dal forre contenu-
to politico: fra questi, pur nella diversita delle scelte formali, emersero con
particolare evidenza le opere di Virtorio Basaglia, Vincenzo Eulisse e
Luciano Zarottl, accomunati anche da una certa propensione per un lin-
guageio asciuteo, di voluta sobrietd ed efficacia conrenutistica.

Accanto a questi, pili ironica e mordace, la cospicua produzione grafica di
Mario Guadagnino in cui 'uso sapiente delle tecniche fa da supporto ad
una visione amara e scertica dell'esistenza, che deforma espressionistica-
menre il dato reale, denunciandone la grotresca quotidianica.

Anche per Giuseppe Fantinato 'impegno civile costituisce motivo di rifles-
sione, ma le frequenti citazioni iconografiche derivare dalla storia dell'arte,
il costante uso di lastre sagomare (quasi sparse sulla superficie bianca del
foglio), la iperrealistica precisione, ne fanno un caso assoluramente a parre,
come altrettanto a parte ¢ 'opera grafica di Andrea Pagnaceo, per lo pit
incisa su linoleum, in cui si fondone tensioni dinamiche derivanti dal
futurismo con una messa a fuoco estremamente precisa del soggetto, quasi



sempre inquadrato con spiazzanie taglio forografico,

Ma, accanto a questi, hisagna citare anche altri arristi che egualmente
contribuirono con il proprio lavoro ad una capillare diffusione dellarre
calcografica, da Nereo Tedeschi 2 Lucio Andrich, da Carlo Bonacina ad
Antonio De Rossi, da Nicola Sene a Luciano Dall'Acqua, da Amalia
Marzato ad Augusto Murer, da Onorina Frazzi a Miraldo Beghini, da
Luigi Marcon a Guerrino Bonaldo e Pio Penzo, ruttl accomunad da una
evidente matrice figurativa, variamente declinara,

Nell'ultimo quarto di secolo la crescita esponenziale del numera degli stu-
denti delle Accademie di Belle Arri ha determinato, proporzionalmente,
un aumento degli artisti che si dedicano con assiduira alla calcografia, ed
anche nel Veneto questo allargamento delle fila incisorie si & palesemente
manifestato e non & un caso che a Gaiarine, dal 1986, ¢ ad Oderzo dal
1988, si siana susseguite con notevole continuitd propositiva rassegne
biennali di incisione che hanno ulteriormente arricchito la conoscenza di
artisti italiani e stranieri.

Lintrecciarsi ed il moltiplicarsi dei linguaggi negli ultimi decenni rende
oltremodo difficile i riassumere tendenze e sfaccerrature e, men che
meno, esprimere giudizi di valore sui singoli protagonisti per cui biso-
gnerd accontentarsi di citare quegli artisti della “generazione di mezzo”
che si sono distinti nel campo specifica della caleografia.

Essi sono, in rigorosa ordine militaresco, Emilio Baracco, Federico
Bonan, Agato Bruno, Gina Di Pieri, Vladimiro Elvieri, Luigi Gardenal,
Edo Janich, Ulderico Manani, Ivo Mosele, Adriano Pavan, Glanfranco
Quaresimin, Fabrizio Rebesco e Aldo Segatro, affiancari dai pili giovani
Roberto Da Lozzo, Wally Doni, Diana Ferrara, Dorina Perronio e
Raimondo Squizzato, senza citare e tantemeno contare gli ancor pii gio-
vani incisori che si sono messi in luce in quest’ultimo decennio.

A tutti questi va riconosciuto, oltre al valore individuale, il merito di
essersi opposti all'uso dei mezzi fotameccanici di riproduzione, di aver
continuato a credere nel valore dell’onesta del “mestiere”, di aver trasferi-
1o sulla lastra la propria visione del mondo, di aver agito senza rincorrere
il facile plauso del mercato.

In tempi in cui I'unico obiettivo esistenziale sembra essere il “lock”, tutto
qUEsto non & cosa da poco.

ALBERTD MARTINI
“Il Falciatore”
acquaforte 1898




EMANUELE BRUGNOLI GIOVANNI GIULIANI

“Ponte votivo di S. Antonie” “Una colata di carburo alla sidevurgica San Marco di Porto Marghera”
acquaforte 1914 . acquaforte 1933



GUIDO CADORIN
“Barca”
xilografia 1913 c.

Guipo PoLo
“Pescatore”

xilografia 1949



LINO BIANCHI BARRIVIERA

“Disgelo”
acquaforte 1968

VIRGILIO TRAMONTIN
“Mattine a San Vito”
acquaforte 1941



Remo WoLr
“Ricordo secondo”
xilografia 1972

NERI POzZZA
“Vicenza”
acquaforte 1960




TRANQUILLO MARANGONI GIOVANNT BARBISAN
“Venezia - Rio di S. Andrea” “Tnverno - Il bosea”

xilografia 1960 acquaforte 1987
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BRUNO SAETTI ERNESTO LOMAZZI

“Materniti con {angelo” “Natura morta”
acquaforte n.d. acquaforte 1974



TONO ZANCANARO
“In laguna”
acquaforte e puntasecca 1954

Luicr Trra

“Fucilazione del partigiano Alfvedo Vivian e di aleri condannazi. ..
3 agosto 19447

acquaforte 1979



AuGUSTO MURER ReNzO Biasion
“Nuds” "I due cappell”
acquaforte 1978 acquaforte n.d.



NELLO PACCHIETTO

Mario DINON
“Case a Pellestring con tre bavche”
acquaforte - acquatinta 1961

“Allegoria marina”
acquaforte - acquatinta 1977



SAVERIO BARBARO (GIORGIO D1 VENERE
“Donna con calza” “Pescatore”
acquaforte - acquatinta 1959 acquaforte - acquatinta 1961



GIovanNT KOROMPAY
“Composizione”

acquaforte 1977 acquaforte 1964

UBALDO BOSELLO
“] tre ragazzi in piedi e i tre ragazzi sedusi”
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ARMANDO PIZZINATO Zoran Music

Wy » Ty + . »
‘Ewmblema Terre adriatiche IV

acquaforte - acquatinta 1983 acquaforte - acquatinta 1959



MARIO ABIS
“Langhe”
acquaforte - acquatinta 1973

CORRADO BALEST
“Concerto classico”
acquaforre 1982



Riccarpo LicaTa

“Composizione n° 16"

acquaforte 1956

GINO CORTELAZZO
“Volo di gabbians”
acquaforte 1981



RICCARDA PAGNOZZATO
“Senza titolo”
acquaforte - acquatinta 1971

CESCO MAGNOLATO
I Tabarrs”

acquaforte - acquatinta 1965



MARIO GUADAGNING ONORINA FRAZZI
“Fondatori di cirtir - Dalle favole di Esopo™ “Magistrale”
acqu.afDItC - acquatinta n.d. acqu_aﬁ)r[g 1997



GIUSEPPE FANTINATO

ANDREA PAGNACCO
“Flash”
linoleumgrafia 1976

“Ratto d'Europa”

acquaforte - acquatinta 1991



GIANFRANCO QUARESIMIN
“Piccoln Edipo”
acquaforte - acquatinta 1989







