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Pué darsi che, a tutta prima, appaia estemporanea, rispetto alla pill severa
vicenda scultorea espressa da Gino Cortelazzo, questa possibilita di varia-
zione che lo scultore offre nei recenti intagli-maschere.

Ma questo =exploit», oltre che sostenersi come un’attenta operazione di
bisturi sulla materia, rivela un nuovo scatio d'interesse nel territorio del-
I'esistenza e dell'azione artistica. E I'esigenza di dare spazio all’'azzardo,
di liberare altri impulsi e segni, anche atiraverso il processo della ricerca
sculturale. D'altra parte era gia chiaro da tempo, anche nella scultura =mo-
numentale» di Cortelazzo, un acute disagio nei riguardi di ogni irrigidi-
mente delle costruzioni, e il bisogno di interrogare altre materie, altre
strutture, di capirg altri modi di ricerca, anche lontani dalla sua direzione.

Le metafore articolate di Cortelazzo, pur regolate su ritmi paracostrutti-
visti, presentano sempre corposita asimmetriche, come se segnalassero
la presenza di germi vitali, pulsazioni di una realta ambiente-uomo.

Ora, nelle «maschere= del resto, delle vere e proprie sculture scalari,
minisculture serrate in ritmo sincopato, «tenutes in rapporti essenziali
certi elementi del gicco delle parti che erano gia in contatto-contrasto
nei gangli strutturali della scultura, si isolano e segnano lo spazio della
loro presenza fantomatica, scavate con una energia carica di =humors,
di senso ironico e grottesco; rese espressive da intagli singolari e colori
primari. E' come se gualche nodo-fulecro fondamentale, che gia occhieg-
giava negll involucri di bronzo, nelle cuspidi di marmo, nelle ellissi di
onice ed alabastro, abbia finito col prendere corpo & animazione auto-
noma, segnalando con maggior precisione quella speciale coloritura iro-
nico-critica che Cortelazzo possiede in buona dose, e che si & sempre
manifestata nella sua autentica fantasia, oltre che nella indisciplina, per
cosi dire, rispetio alle formule sterectipe del far scultura.

E poi ... c'e una lunga storia della «maschera», che comprendes sensi e
funzioni rituali, sociali, psicologiche di varia specie, secondo epoche e
luoghi, secondo strutture culturali relative alle diverse formazioni tribali

ed individuali.

Tatuaggi e maschere sono segni di linguaggio legato ai comportamenti,
alle usanze magiche, al teatro popolare o civilizzato di ogni tempo e spazio.

La «maschera» nasconde qualcosa e rivela dell'aliro, anche nei totem
magico-rituali dei primitivi, anche nei tipi della fisiognomica medioevale.



E, nuovi, significativi valori e funzioni del linguaggio umano & del linguaggio
artistico, travasati nella maschera, nel manichino, nella marionetta, ven-
goro analizzati e adottati da scrittori romantici e simbolisti; concezioni che
penetranc c¢on nuove e sorprendenti ipotesi e costruzioni nell'arte visuale
g teatrale contemporanea che, accanto alle nuove indagini psicologiche,
con nuovi mezzi tecnologici, ha svelato e svela comportamenti umani pil
segreti, inconsci, assurdi. L'uso ironico e spregiudicato della maschera
aluta ad analizzare, a ipotizzare atteggiamenti e gesti oltre e contro | con-
formismi, le ipocrisie, i falsi giudizi sui vizi e le virtQ,

Costruiamo maschere e ¢i mascheriamo . . . Forse crediamo di non portare
maschere . .. Se riuscissimo a vedere quanto siamo maschere di nol, o di
altri, riusciremmo a vedere la maschera che ¢i siamo costruita, e anche
quello che sta dietro e dentro di noi.

La maschera aiuta a «pensarci», a «vederci».

Mella mobile e varia campionatura di maschere quale pud essere svilup-
pata nella ricerca artistica, teatrale, quando & libera, paradossale, si crea
la possibilita di rivelare | meccanismi e gli impulsi pid o meno usuali, pid
o meno incoerenti; di mettere in luce gli atti autentici o inautenticl dei quali
l'uomo — nel suo atteggiarsi e agire da manichino e maschera condizio-
nata dai sistemi — non ha pid la percezione; e spesso, anzi, accetta o
subisce cid che & maschera imposta, e lo crede un segno di vita coerante.

La maschera &, dunque, uno sirumento non solo specchiante, ma tale da
captare e rivelare elementi umani non omogenei, pil veri degli aspeatti
superficiali di verita e di sincerita che l'uvomo crede, cosi spesso, di assu-
mere e di possedere. La maschera, dunque, permetie molteplici esplora-
zionl, azioni di indagine, e le costruzioni realizzate da artisti contempo-
ranei con maschere e manichini mostrano tulta la gamma, aggressiva e
scavante, dei prelievi che si possono fare negli strati reconditi della psiche,
nelle smorfie e nei gesticolamenti umani.

Cortelazzo mostra di aver meditato su questa funzione della maschera,
capace di scandagliare novita ritmiche e tematiche, di suggerire altri pas-
saggi attraverso le barriere di regole fisse stabilite dai linguagoi, dai co-
stumi, dai pregiudizi,

Cio che ha guidato nella sua produzione caustica di maschere & stato
il voler comprendere pio a fondo certi «atteggiamenti che un volto pud



assumere in certi determinati momenti, di ira, o di ubriachezza, o di co-
raggio, o altro che si voglia=. E aggiunge: «E' il ritratto dell'umanita nei
diversi momenti di vita e del giorno, E' porre alla berlina quell'accademi-
smo ristretto della convenienza. E' infine un autaritratte nel senso univer-
sale. La maschera & anche stala usata per nascondere il vero volto del
soggetto, la mia al contrario vuol porre in evidenza il vero volto smasche-
rando 'assurdita della convenienza, del buon vivere sociale, del benpen-
sante spicciolo, del borghese rattrappito. E' quasi una rivalsa contro la
Societa dignitosamente austera, facendo vedere in tono scherzoso quello
che veramente rappresenta per me e guello che veramente asss & ... la-
sciando al fruitore la possibilita di pensare se questo pud essere realismo
o celia, e se sotto questa espressione si celi un'umana verita, quella della
vita di tutti i giorni che ti obbliga ad un certo atteggiamento . . .«

Grotteschi @ malinconici, questi «volti-maschere» di Cortelazzo, piuttosto
che essere il »divertissement: di un artista in tempo libero, sono dunque
un aggancio efficace ad un latente bisogno liberatorio, attraverso il quale
— come in altre sequenze di «collages:s racenti — ['autore ricerca altri
passaggi verso la vita e il suo ritmo — pearo rivissuto nell'intelligenza e nella
ampiezza di possibilita offerte dalla tenace e qualificante indagine sulle
materie e i segni del lavoro critico, della progettazione artistica.

Il colore bianco-gesso, giallo e nero, di queste sigle-maschere ha una sua
relazione precisa con le articolazioni, scavi e convessitd cercate da uno
scultore che ripercorre con garbo @ con sicurezza fabrile una lconografia
gia presente nella fantasia artistica: dalla plastica espressiva di esoterici
esempi primitivi, alle reviviscenze di popolari «arlecchino» e «pierrots,
ricorrenti anche nei mimi cubisti-meccanici del nostre tempo. Ancora pid
schematiche e riduttive, le maschere di Cortelazzo costituiscono una prima
folla ammiccante e un poco demoniaca che comincia ad affacciarsi tra gli
ordigni pit calcelati della sua scultura di bronzo e di marmo, mettendo allo
scoperto altri desideri e inquietudini, gia presenti da tempo nel laboratorio
apparentemente tranguillo di Este.

Elda Fezzi

Cremona, ottobre-novembre 1975






MOSTHE PERSOMNALI

1967

Galleria «Il Portico= Cesena (Forli) - Presentazione di
Umberto Mastroianni

Galleria «Mantellinl+ Forli - Presentazione di Umberto
Mastroianni

«Circolo di Culturas Bologna - Presentazione di Um-
berto Mastroianni

1968

Galleria «ll Settebellos Toring - Presentazione di Piera
Bargis

=Circalo degli 11= Aegglo Emilia - Presentazione di
Renzo Guasco

1968

Galleria «Carmi» Parma - Presentazione di Raffasle De
Grada

Galleria «Benadetli= Legnago (Verona) - Presantazione
di Raffasle De Grada

1970

Galleria «l| Gratlacielo» Milano - Presentazione di Ral-
fagle De Grada

Galleria «Renzi- Cremona - Presentazione di E. Fezzi

1971

Galleria. «La Chiocciolas Padova - Presentazione di
Guido Peroggo

Galleria «Bevilacqua La Masa» Venezia - Presentazions
di Raflagle De Grada

18972

Gallaria «La Muova Stara. Milans - Presentaziona di
Raffagle De Grada

Gallaria «Viotli» Torino - Presentazione di Guido Pe-
racco

1973
Galleria «Il Sagittario» Salsomaggiora (Parma) - Pre-

santazione di Elda Fezzi ;
Galleria «Cortinas Milano - Presentazione di Giuseppe
Marchiori

1974

Galleria «Petrarca- Parma - Presentazione di P. Rizzi
Galleria «Hausammann» Cortina d'Ampezzo - Presen-
tazione di Giuseppe Marchiori

Galleria «Fides-Arie« Masire (Vanezia) - Presentazione
di Paola Rizzl

1975

Gallerla =Sartori+ Padova - Prasentazione di Davide
Lajolo

Galleria «Il Triangelo= Cremona - Presentazione di El-
da Fezzi

Gallerla «Zanini= Roma - Presentazione di Gluseppe
Marchiori

1976

Zalleria «Lo Spaziow - Brascia
Galleria »La Gavardina= - Gavardo

PARTECIPAZIONI A COLLETTIVE

1968
XXI® Premio Mazionale Suzzara - 3uzzara (Mantowva)
1989
VIlI*" Premio «Bianco & Meros Scoragna - Soragna (Par-
maj

XX Premico MNazionale Suzzara - Suzzara (Mantova)
VI® Concorso Internazionale della Medaglia - Arezzo
II* Biennale dell'incisione italiana - Cittadella [Padova)

1970

XXVI* Biennale Trivenata - Padova
59* Biennale Mazionale d"Arte - Verona

1871

I* Rassegna del Gioiello d'Arte firmate - Torino

I* Rassagna Mazionale di Sculture - Modena

[* Biennale dell'incisione triveneta - Portogruaro (Ve-
nezia)
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Nella mostra vengono presentate le opere dell’artista:

Gioielli
Ceramiche
Incisioni
Sculture

La S.V. e invitata all'inaugurazione della personale
di GINO CORTELAZZO

che si terra sabato 29 maggio 1976 alle ore 18.
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ORARI DI GALLERIA: feriali 10-12,30 e 16-19,30 - festivi 10,30-12,30 ¢ 18,30-19,30




