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Armando [...] Della a pittura ti ho detto quello che penso e

Pizzinato non ho certo difficolta a dirlo in pubblico: tant’® vero
che ho gia preparato la tua “scheda™ in vista del-
Fampliamento in tre volumi della mia Storia dellar-
te moderna. ¥ giusto che in essa tu abbia un tuo
posto, e lavrai [...].

Fvidentemente, se un’occasione si presentasse per

dare pubblicamente atto della considerazione che ho
della serieta del tuo impegno, dell'onesta e del
coraggio con cul difendi la tua pittura e in genere la
pittura, in una situazione culturale obbiettivamente
avversa. non dovrai chiedermelo due volte: ¢ non
sard un giudizio, parola che non ha pin senso, ma
segno di solidarieta e di vicinanza. Sara un mio limi-
te, ma non vedo la distinzione che tu fai tra 'onesta
dell'uomo e la qualita del pittore: quello che tu fai,
che ognuno di noi fa in questo frangente, ¢ difende-
re qualcosa contro il mondo che non la vuole e non
ci vuole, Gli artisti, come i eritici, forse come tutti gli
“intellettuali™ sono dei sopravvissuti: non si pud
valutarli che dalla pienezza e onesta della loro dife-
sa. Non & questione di validita o non validita in asso-

luto. ma di essere pitt 0 meno duri a morire. Sono
cose che e Iriste dire e pii triste sentir dire, ma non
Roma, 1973 potrei dir altro, né di te. né di me, né di nessuno . ..J.

1.268 Gino CorTELAZZO, Toro, 1975, bronzo 268

rapporto poesia-tecnica, & il processo che genera la
forma e attua, attraverso una elaborazione sottile e
profonda. il rapporto di spirituale e fisico. spazio e
materia. Non sono entita opposte e il rapporto & dia-
lettico: la materia & spazialita potenziale, chiusa, lo

spazio & materia liberata, aperta, illimitata.

Ecco perché Cortelazzo impiega materie gia selezio-
nate e rarefatte, nobili, quasi naturalmente predispo-
ste a configurare plasticamente, atiraverso un ulte-

riore processo di lavoro-pensiero, lo spazio-luce (per
questa concezione dello spazio come luce e della
luce come qualita assoluta, il pensiero plastico di

questo seultore &, come dicevo, sostanzialmente neo-
platonico).

La forma, che alla fine si definisce come una trama

delicata e sensibile. & un diaframma che media un’o- 269

1.269 ARMANDD PIZZINATO, Nudo, 1939, olio su tela, 77 x 500 em,

smosi tra finito e infinito, e che non si da solo come Venezia, proprieta dell'autore

spazio ma anche come tempo perché rivela la durata
e il tormento del lavoro-pensiero, nella modulata cur-
vatura dei piani. negli spessori calibrati, nei riflessi e
nelle lunghe seivolate della luce. Lo scultore sa che
la sua arte & antica e nel suo corso ha contribuito in

1.270 ARMANDO PIzZINATO, Un fantasma percorre UEuropa, 1947,
modo straordinario a quel processo di simbolizzazio- | olio sutela, 90 x50 em
ne continua, che per Emnst Cassiver & il processo
medesimo della civilta o della storia.
Nello sviluppo della seultura di Cortelazzo verso una
sempre piit pura non-figurazione & chiaro il progres-
sivo trapasso dalla deserizione alla metafora, dalla
metafora al simbolo e dal simbolo al segno che. ormai
depurato da ogni ambiguita, & il segno estremamente
semplice di un processo elettivo portato a termine, di
un'esperienza lungamente maturata e infine acquisi-
lat, di una conoscenza fenomenizzata che si inserisce,

Berlino, 1976 come fenomeno-chiave, nell’universo dei fenomeni,
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[1.267 — 1.268]

Nasce a Este da una famiglia di proprietari terrieri
che non lo asseconda nella sua vocazione per le arti
figurative. In contrasto con la famiglia, dopo una bre-
ve esperienza lavorativa in Sud America, inizia |atti-
vita di vivaista. A 33 anni si iscrive all’Accademia
d’Arte di Bologna. Allievo, tra i prediletti, di Umberto
Mastroianni, si diploma nel 1967. Nel 1968 con la
scultura Operaio vince inaspettatamente, da out-sider,
il suo primo, importante riconoscimento, il premio
Suzzara. Nel 1970 & chiamato a insegnare scultura
all’Accademia Sperimentale di Ravenna. Il suo biso-
eno di ricercare esteticamente ed eticamente lo por-
ta a sperimentare la poetica che lui chiama figuraii-
vo indiretto con tutti i materiali che incontra: bronzo,
ferro, oro, argento, titanio, resine e fibra di vetro, le-
eno di varie essenze, marmo, pietra di Vicenza, tra-
chite, onice, alabastro.

Nel 1978 lascia I'insegnamento per dedicarsi com-
pletamente a un febbrile lavoro di ricerca estetica.
Inaugura la sua casa-studio di Este, che diventa
luogo di incontro per artisti, intellettuali e critici. Nel
1984 la sua ricerca sul colore come materiale per la
scultura giunge a risultati inediti, tra questi 'opera
Luna a Key West, emblematica del suo amore per
Hemingway, dei suoi frequenti viaggi americani e
della morte che si da il 6 novembre 1985.




