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Attilio Vuga

Il secondo anna di attivita del cantro espositivo di Santa Maria dei Battuti si
conclude con una grande refrospettiva dedicata a Ging Cortelazzo, Espenenza
certaments impegnaliva e sicuramenta possibile solo grazie ad alcuns
favorevoli collaborazioni. Quella squisita della signora Lucia Cortelazzo, che si
& resa disponibile sin dali'inizio garantendo una serle significativa di scullure,
Un atto d’amore all' uomo. Queila preziosa dell' Associazione Culturale “Formas
Mantis®, che ha proposto I'evento e che si @ prodigata, in panticolare con i prod,
Rattaelli ed Il prof. Traversa, per la sua realizzazione. Un atto d'amaore all'artista,
E guella necessana dalla Provincia di Udine - Assessorato alla Cultura; che ha
garantito il sostegno economico.

La Citta di Cividale del Friuli pud cosi rendere omagglo degnamente ad uno del
grandi sculton italiani della seconda mata del Novecanlo, apprezzato da critic
tra | piu gualificati come Glulio Carlo Argan e Giuseppe Marchior,

Artista schivo, distanie dalle convenzioni, solitaria nell’operare e nel vivere,

B contatto con la campagna della sua Este. Artista predesiinato se, sin

da bambino, coma ricordava Giuseppe Mazzariol, "sentiva la necessita di
raccogliers, dietro l'aratro, la zolla ancora umida e di plasmaria, di toccarla con
le manl. di farne un gualche cosa che solo sua madre capiva @ consanvava ol
nascosto”, Uno che si confrontava “da fuor della cinta muraria urbana®, Uomo
di grande cultura che, partendo da studi agrari ritorna, al termina della sua
attivita, a tempi legatl alla natura con ppere tra le pid significative.

Mi auguro che questo omaggio a Gino Cortelazzo abbia i glusto
apprezzamento del pubblico & della critica, e possa cosl gratificare quanti si
sono prodigati per un bel evento a sug noordo,



Fabrizio Cigolot

Sono molta lieto di portara il saluto dell’ Amministrazione provinciale a questa
nuova, iImportanta iniziativa del Comune di Cividale dael Friuli cha Propone
al'attenzione dei friulani una ricca scelta della produzione di un illustre artisia
venela, ke cul opers hanno esercitato e continuano ad esercitare un grande
influsso sulla produzione artistica contemporanea.

LAmministrazione provinciale ritiene che questi momenti espositivi siano delle
Qcoasionl importanti @ necessarie per far uscire dal ristretto circuito degl
appassionati le molteplici espressioni della contemporaneitd e riaffermare il
ruclo che gl artisti hanno sempre avuto nella costruzione del percorso culturale
@ stonco delle comunita e che oggl per troppl versl sembra divenire sempra pid
marginale.

Un vivo e non rituale eloglo, dunque, all'Associazione culturale *Formae Mentis"
che. aflrontando con coraggio sfide organizzativa non indiffaranti, ol offre

con competanza, con questa e con tante altre iniziative cnginali & stimolanti,
momenti che armcchiscono fa cultura artistica dei frivlani, valorizzando nel
contempa I"antica chiesa di Santa Maria del Battuti, in pochi anni diveruta, par
la continuita e lo spessore delle iniziative, un centro d'arte di tutto rilieve nal
panorama regonale.




Antonio Cevam

Il gruppo di ncerca artistico - culturale del Friuli Venezia Giulia "Formae Mentis®,
che ha sede a Cividale del Friul, & costituito da artisti di livello reglonale e
nazionale & da amanti dell'arte,

Ess0 sl propone, in particolare, di diffondens la conoscenza, la comprensione

e 'amare per le varie espressionl dell'arte contemporanea, con lo scopo di
avvicinara a quest'ullima un sempre Maggior numaro di persone.

MNelio spirito di ricerca che lo caratlerizza allestisce esposizioni per | propr artisti
con particolare attanzione al giovani, offrends inoltre occasioni di confronto con
prastigiosi rappresentantl delle artl visive e dalla cultura,

Quale Presidents di questa associaziona & mio personale desideno ringraziare
i Comune di Cividale del Friuli ed in particolare Il Sindaco Attilio Vuga e la
Provincia di Udine nella persona deli'assessome alla culiura Fabrizio Cigolot per
avar entrami voluto con tenacia e determinazione che Cividale cspitasse una
cosi importante retrospettiva di un maestro dell'arte contemporanea, guale
Gino Cortelazzo.

Esprimo Inoltre soddisfazione nel veders affidata a “Formae Mentis™la
progettaziona a 'impianto di gquesta rilevante esposizions, continuando una
collaborazione che gia da qualche anno vede “Formae Mentis” | Comune

di Civiclale & la Provincia di Udine uniti nella realizzazione di eventi artistici di
particolara rilave.

Un grazie di cuore alla signora Lucia Cortelazzo, che ha consentito con
sansibilita ed entusissmo che le opere della collezione personale del maestro
venissero esposte a Cividale del Friufi nella chiesa di 5. Maria del Battuti, degna
cornice di un cosi importanta evento,



Scolpire Io spazio per inglobare il vuoto

L'aspirazions di un artista & cercare di capire e distinguere le immagini del mondo.
L'arte astratta vive per stimolantl necessita spirituali,

Oggl gli astrattisti rappresentano una realta che esiste, ma sfugge a chi si limita
alle sole apparenze.

Essi rappresentano, attraverSo un vissuto interiorizzato, I'anima a contatto con la
realia, con la spazialita, con la guarta dimensione.

La vera tradizione in arte viene cosl continuata da coloro che scoprano forme
nuove ia dove non pud giungers alcun mezzo tecnico.

Gino Cortelazzo & cerio un astrattista autentico e le sue opers appartengono ad
un mando in divenire, dove un fiore of metallo racchiude grandi spazi e dove un
bronzo con | suol plant, lucl ed ombre, offre il senso del labirinto defla vita.

Sa & vero che ['opera d'arte conta unicamente in &, in quanto culmine raggiun-
to, s& & verc che essa vibra e vale asclusivamenta come fatto “attuala”, come
forma assoluta, come atto puro delio spirito che si manifesta senza passato e
senza futurg, & pur vero che in quella sua mera attualita, in quella sua raggiun-
1a assolutezza, molte pil cose sono contenute che non appaiona. La sua stes-
sa ricchezza si nutre di innumerevall espananze consumate, di tralasciati tenta-
tivi, di speranze delusa.

Ne sarebbe facile e forse nemmeno possibile dire dove, nel senso arcano di
un'opera d'arte finisca il peso di tutto cid che coscientemente & stato eliminato,
bruciate nell'ardore del creare e dove s accenda il fascing subitaneo della rive-
lazione istantanea,

L'opera non pud nascere se non da una sofferta aderenza di consapevole accet-
tazione. La costruzione si risolve in una composizione semata ottenuta come per
avvoigimento i volumi e la scultura vive la sua vita spirituale & converta in ritm|
plastici la sua poetica,

La rassegna retrospetiiva di Gino Cortelazzo é di quelle che sl attendono con gran-
de Impazienza, che si impongono per una somma di ragioni, nall'impegno tanto
necessario di mettere un po' d'ordine & di chiarezza nel labirinto complesso e forse
anche imbrogliato delle innumerevoli strade e sentier dell'arte contemporanaa.
E' lacile constatara come le nuove generazioni siano rimaste fortementa impres-
sionate dalle poszioni radicali del novatord, | gqual, una volta scontato l'efletto dal-
la sorpresa; hanno ottenuto un legittimo successo. La sofferta ricarca del nuova
porta, di conseguenza, dietro a 88, un formicolare di esperienze pit o meno la-
gittime, tentativi e prove spesso sorette pil dall'ambiziona di una rapida riuscita
che non dalla precccupaziona di contribuire alle possibilita dell’espressione.
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Di fromte ad una tale conlusione si rende ogni giomo pid necessario quadrare una
situazions, selezionare | valor ver, dimastrare ad un pubblico che ha tante ra-
gicni per non comprendsre cha 'arte contemporanea non va accettata in blecco
secondo e tendenze, ma che bisogna invece distinguene gli autenticl creator] dai
seguadci, gh nnovator dagl mitator.

Uopera di Corlelazzio percid ci appare come una essenziale maessa a fucco dal-
la vera originalita. Pochi anisti sono andali tanto iontano nella scoperta audace,
nall’affermazione coraggiosa della propria personahta.

Il suo orizronta non S farma ai confing di una provincia o di un paese; in realta & -
mitato e 'artista appare come parte inlegranie, emanaziona dell'umanita intera.
Ed & proprio questo rifiuto del particalare per il generale, questo partito praso di -
lomare all'essenziale, all'origine delle cose, che nol ritroviamo dichiarato costante-
mente nidla sua opara, Opera che nvela tulta la polenza di questo genlale creatora
di forme, nel gquale la spintualita & le passioni coabitano in parlatta simbiost,
Contelazzo, pur sentendosi molto vicing alla natura non inlende copiarla e se la
imita cid accade eschisivamente nella sua funzione craatrice:

Linvenzione costituisce la parte assenziale del progatto nel quale lo scultora Si ri-
vela guidato da un istinlo sicuro, che lo porta alle forme plene ed aperte, a quelia
morfologia semplice e pervasa da una sirana energia, per cul tutti | *volumi® so-
no apimati da un contenulo spirituale che i riporta alle sorgenli slesse della na-
soita @ della vita,

Gino Corelazzo & tra | priml esponenti internazionall di quella tendenza plastica
che & affida ai valori del segno. Segno dapprima legato alle masse & pol sempre
pil scattante nel ritmo esclusivo afigurala.

La nuova germinazione di spazi diviena, cosl, acuto lismo ascensionale, soprat-
tutto nalie sculture lignee. L'anista tende a creare una vibraziona continua, a rom-
para il kmite chivso e tradizionale del volumi, per cogliere I'intima strutturazione
dei ritmi organici. Dalla partenza neutra del piani giunge ad una nuova congui-
sfa deflo spazio con I'esplosiona di strutiure che 2 coordinano per creans nuo-
ve apparizion, nuove realta immaginate. 5i potrebbe individuare in esse ulterior
elementl di pensiero, per un legame stretto ad un'emotivita profonda, che non &
mal originata da una pura astrazione. E vermebbero in mente, come atfinita cultu-
rall, | "dinamismi® fulunstici, in una condizione perd di maggwor idealitd ed auto-
nomia ngpetto al reale.

Cortelazzo @ giunto a mettere a nudo lo scheletro slesso delia scultura, par ac-
cedera all'invenzione di una immagine nuova che non tradisce le regole plasticha
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tradizional, ma & suggestiva per le sue sollecitazioni alla fantasia, per il suo richia-
mix continug al mondo delle esperienze natural, tramita | riferimentl analogicl che
mantengono in discorso I'eceazionalith del traslato fantastico.

L'ambiguita figurale ¢ psicologica & impadita dalla stessa forza della struttura fer-
mamente esprassa, cha domina anche limpulso razionale. da cul aveva ricavato
la sua pnma ragione dl esistera,

Le scultura traggono valore espressivo @ sostanza di vita dall'essero vere e propiie
visualizzazioni di un tormentato rapporto Ira raziocinio @ sentimento: & un aderire
defla matera all impronta strutturale, in un germinare arganico.

Varrebbe di pensare alle figurazioni Informall, ma le opere di Cortelazzo, al di la
della prima apparenza, si sottraggono a questo automatismo, in quanto emerge
chiarissima l'idea dominante che guida la materia nel suo formarsi in iImmagni.
E sono le precise direxioni verticali ed onzzontali delie nervature portanti che sl
impangono nello spazio.

Creazrioni guidate dall'equilibrio fra e strutture &d il vuoto che inglobana, che di-
viena cosl elemento fondante della rappresentazione.

Scullura che si impongono soprattutto coma invenzione di emozioni esistenziali,
di originalita figurativa e di assolutezza di finguaggio.

Con misurata sapienza, ricchezza di risorse e creativita, le superiici, continua-
menta mutavoll, sono modellate & variegate cosi che la luce e I'ombra non solo
vi-schvolano sopra o vi si addensano, ma, a volle, si rapprendono e si increspa-
na; facendo varamente vibrare | piani. seconda l'incidenza dell'illuminazions a
l'angolo visuale,

Edificando | suo personaggl Cortelazzo inventa costantemente nuove situazio-
ni plastiche, nuovi equiibr, nuove fratture, Nel lavorl sl avwerle guanto pressan-
le sia in lul 'esigenza del rmcconto, # rtorno all'immagine dopo una parentesl di
transizione, che possiamo ricollegare alla lezione futurista, vista attraverso il suo
maestro Umberto Mastroianni,

Il suo inguaggio & secco ed asciutto e prende 'andamento di una marfologia men-
take, con la prepotente discrepanza delle masse che, gravitanti attorno ad un nu-
cleo, sambrano essere percorse da una forza centrifuga lacerante,

Potremmo affermare che 'artista abbia compiuto una esasperata ricognizione,
con un temperamento ed un caratiere che sopravanzano le esperienze dalla scul-
tura italiana del suo tampo.

L'opera cosi sl fa via via pit aperta, coinvolge I'ambiente che la circonda ed esi-
ste autonomamente nello spazio cul & legata.
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Per Cortelazzo la scultura pit che un fine & un mezzo. Un complasso armenico
di valumi, di lucl, di spazi, di fantasia, di sogno, In accordo dinamico, coma ma-
teria che si sprigiona dalla materia, per assumere forme nuove in tensiona per la
carica di movimente che da esse sl propaga.
el bronzo ['artista raggiunge un equilibrio tra forma-simbobca e realla significata.
Le componantl astratte emergono da ung stilizzaziona lirca che travalica la tra-
ma & il valora realistico, che non appare forzato né condizionato all'eleganza del-
la forma.
Egli lavora Il materiale atternando superfici levigate a superfici opache, per dar vi-
ta a forme pure, agitate come sotto I'impeto di un turbine e bloccate da una forza
superiore nell’attime pid significative del loro mavimento. Lastre che sl atfrancano
N una dimensione emblematica, dove la doratura non sogglace in termini di raf-
finata soluzione esterione, ma concorre a potenzians la facolta di comunicazions,
nel contrasto fra | due datl cromaticl perfettamente integrati alla scultura.
Contelazzo ama la fatica dello scolpire nel senso di “togliera”, Per lui il legno parla
un linguaggic autonomo: & un luoge di fecondazione e di attesa. La scultura abi-
ta pnma dal suo appanre, vive nelle apariure, nei segni, negli incisi, & l'immaging
daila fine utilizzata coma immagine d'inizio.
Il legno entra in sintania con gh slementi ol assolutezza ideale che sono alla base
della sua poetica, ridotta alia pura essenza.
La realta di un materigle che per sia natura & naturale viene “trasformata” e F'uni-
CO SPazio ammesso & lo spazio dell'essanzialith.
Anche le opera In alabastro assumono cadenze informali e quast organiche.
L& forme ritagliate nallo spazio sono onda liquide bloccate, in cul la materia si im-
mearga in una dimansione di ritmi curviline,
Lincontro con il titanio, determinato da una occasionale visita alle miniere del
Tirso in Sardegna & |'ultima sfida in cul Cortelazzo sl cimenta, servendosi solo di
un cottedlo da cucina e di cera a perdere che ["artista modelia prima della fusione,
ottenando inusitati crorhatismi in composizion) dalid sviluppo articolato, dove cir-
colarita & slancio vitale trovano espressione,
Nella varieta dei materiali usali Cortelazzo evidenzia sermpre un medesimo inten-
to: I'inesausta volonta di scolpire lo spazio, per andare oltre la dinamicita della
forma e scoprire che la matena vive con i suoi contenuti, contenuti che nella lo-
ro totalita racchiudono anche gh opposh, I'essera ed il non essere, il bulo e 1a lu-
ca, il principio e la fine.

dicembre 2004

13






) BRI
. f......ﬁﬂ..-n
¥

._..-_.' .-.*4- 1 -

T LR Pl




Pargonaggio 1968

N0







18

Espafin 1974
h, 163 em
o






Il Brigantino 1974
h, 73 cm







...r
.
e
S







24

Farfalla luce 1975
h. 82 cm
oG






i

.
o -
.
o
.
.
I
L i
"
|
Ly
I
E*
.
= !
B =
—
i
= -
| A
H
E
-
&
:
L'Avare 1977
YR
b
g >
£







28

L'intellettuale 15977
h, Bl em
bronzo






h.iezem
farma & quarzo rosa.







Il pits grande o il pio piccolo 1971
h. 165 cm
il












fegno €l mogono-



















L'Urlo 1682
h. 230 om
legno d'ulive







44

Lirica lunare 1975
h. 80 cm
alabastro






A

7B
di luna 15
Chiaro

alabasho













Trio 1974
h. 60-om













Trionfo 1674
B 48 cm










LUmbarto Mastroianni
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Haffaele De Grada

o 18 Prasto a scoprre in lul una forma-of rECOONID popolans, una Cornepandenza, In
WHLEGOI0 MOoderna, con | profat @ | mostn della scultura romanica. un profumo di co
= Ingenua, non sofisticata dal temi d'obbligo dell’intellettuaismo conbamporana

..D& guando la scullura ha perso la strada dal ritratto @ dol nudo, I'idea della forma
compearnantars alla natura lenla chienque. Questa tentazions prende corpo in una
sorta o grafito comea "il mura”, interessante per il limita che si pud toccars DO COn
la scultura ed & sintomatico cha ka figura umana ritermd proprio qul, quando & caccla-
fa dalla scultura & tutto tondo. Mi pare che proprio in quests direZione la soultura di
Corntalazzo POSES avers undg: swluppo & anche una furizionalilg, EChE gui s toocca
una nuova forma di decorazions; anche a8 esterna dl un adificio, cosl coma si é falto
fino & feri con i fregl. E ritornato il momento di far ritrovare aie scultura una-sua fun-
zipnahta, bisogna smetteria di considerare la scultura Come un oooetta in s, che non
SOpporta un rapporto con 'architettura. La scultura o Cortelazzo mi place oer guasta
SuUa disponibdita ad ambientarsi, senza essere Imitativa dodla nalura

il {AU0 SoRcilersa che HUr immarso ancorg m un caro aclotiiemo. o aZFF o & una

NUOVE e Cieama voce della scultura tallana, che sl leva nel IMOMeanics i Sl 1 Glcvanl su

[EFEND || Tonmsadisemen a CEBrCEnd o chre | plu possipda el monicoo coniamporanan,




Giusappe Marchion

Lna dalle curiositd meno accettate dalia oritice moderna & quella che mi spings a co-
noscene g artisti neli’ amiiente in cul operano: curiosita di cronista, lettore o diar a dl
alobiografia, seEmpre in moto par dialoghi & interviste molto spesso rvelator. Dal col-
logui, anche casuall, possono nascere, atraverso I'impegno o ta lucidith del discorso,
degli utih dubbi per 'artista, defle meditazioni positive sul lore lavons, Non voglio far
qul I'apologia del critico testimoniale o, peggio, del critico dedito alla socratica opa-
raziona della maleutica; voglio sollanto precisare coma s possa amrvare a certe con-
clusion da una ossenvazions imprevedibile, che pud crears in chi ascolta delle reazio:
ni & catena O propore degh inesorabidl punt interrogativ,

Quando vidi per la prima vofta, a Venezia, in una mostra di gualche anno fa, le soulture
di Gino Conelazzo, mi sembrd giusto di fare qualche obiesions all' artista, che mi ave-
va chigsto un gudizio sul suo iavore. Avevo notato mfatti nelle sculture o Cortetazzo
alcune contraddizion| stilistiche, cha non nescivo a spiegamme & che avevano creato
une curiosa frattura fra cerl elamanti iermall astratti @ la concezone nettaments figu-
rativa In cul grano nseril,

-.Potei constatare, In seguilo, come ke mie riserve @ le mie osservazioni avessero de-
terminato nello scultore, non dico una crisl, che sarebbe pardla troppo grossa, ben-
g ta vedontd di una lucida revisione, dalla quale sarebbeng pol emersl, in una ripresa
fuasi febbnle della sua attivita, | caratten pil cosrenti di uno shle flirato e approfon-
dito da una pid ferma cosclenza cullurale moderna,

-Cortalazzo aveva rivissuto idealmente, penetrandane | principl fondamentall, nelia
spirlo o alcuneg tipiche situazicnd dell’ane europea, riconducibili soprattutio a Moara
@ alle scuola britannica fiorita intorno a luj, da Armitage a Chadwick. £ indubbio perd
ch la rifieasions dell'artisla ha spaziato al di l4 di quel imiti storici, considerando alir
aspetti pi rermoti & o recenti daella scultura in Europa 8 in America.

—Rimangono fermi comungue | legami, che uniscona gueste scultur tanto & prnci-
pil di una vislone plastica sumeals, quanto alle suggestion mistariose di un luogo, in
cul, adattandosi, esse assumono caratter nuovl e onginall, Tall affermazionl potran-
no sembrare paradossall, ma un esame dal processo evalulivo, compluto dall‘ane di
Conalazzo in questi ultimi due anni, potrebbe nvece confermarma |"attondibllta.
E-opporuno; & questo punto, un breve accenna alle sculture in legno, par lo pid di
caraliers manumentaa, & cha divergono, non sollanto per I materia 8 per la dimen-
sioni, da quadle di bronzo, 2 piu numearose nelf'opera dolo scullore,

Corelarzo ama aggredine | grossi iranchi d'albero con sgorbie, scalpelh e mazzyo-
0, per ridurli nedle figure della sua fantasia: ama la dura fatica delio scolplee "per via
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di togliers”, dominalo da una sorta di meravigiia ancestrale, mal atlenuata dalla sua
cwvilta di artista moaderno,

Ma la vera nalura di Gino si manifesta nel bronzi, studiatl a lungo e correttl & ralabo
rali nelle cere, piu adatte al suo temparamento di plastico che, con maotivi & modula-
mon musicall, scopre [ pio profonca raglon d'essere, 18 glustificaziona spirtuale di un
pamicoar modo di comporng su piant diversd, associall 0. meglio, ritmati nefio anazio,
GO Ld QBCisa CONCAIarazeong, mhora in Contrasio oon ja |_:_-Ir_a-";_;._1r.|;i gadanze. ricche o
abbandoni santimental, in un continuo ricorso alle antitesi vitall, come al mezzo pil
PITHaNRG per accantians | valo gaspressn del sun |.'|1ZH|J;-'5I.'4[_'|1EJ plasticn

L8 dungue, nell'arte di Cortelazzo. una dialattica In divenire, aperta alle soluzion
piu nicche di possibilita espressive e, dentro questa dialettica, si svolge la sua tenace
opErg costruttva, medita 8 combazon formal .|'_'|i|_| rare e oifficill...
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Giulio Carlo Argan

..La sue opers di bronzo, in ofice, in alabastro colpistono per Palto grad di slazio-
i formake: il lavors dello scutore, per i, @ una meditazione (e, ko dico subito, di tipo
neoplatonico) fatta con gh occhi 8 con le mand. 1| tema deila nflessione plastica & la re-
lazione tra matena & spazio: 1a forma & I'agenta che realizza questa relazione & ne fa
un fanomeno visitsle & 1angibile,

S'intende che guesta relazione & posta dalla cosclenza, ma la coscienza & appun-
to || diaframma che distingue & nello stesso tempo mette in relazione e due catago-
rig rmentali dello spirituale @ del fisico, dello spario e della materia, dells poesia e del-
la tecnica.

La scultura, fa cui stora- & appunto la stoda del rapporto poesia-tecnica, & il proces-
50 che genera la forma & attua, attraverso una slaborazione sottide @ profonda, i rap-
porio di spintuale e fisico, spazio 8 matera. Non sono entitd opposte e il rapporto. &
ciatettico! fa mataria & spazialta polangiale, chiusa, o spazic materia liberata, aper-
ta, Wmitata.

Ecco perché Cortelazzo Impiega materie gid selazionale e rarelatte, nobill, quasi na-
wralmenta predisposts & configurare plasticamente, attraverso un Ulierions Hocesso
ch iavoro-pensiar, 1o spazio inea-luce. (Per guesta concegzione dello spazio coms lu-
of & dalia luce come qualita-assoluta, i| pensiers plastico di guesto scultora &, coma
dhcavo, sostanzalmants necpiatonico),

La forma, che alld fing 5 definisce come una trama delicata e sensibile, & un diafram-
ma che media un'osmosl tra finito & Infinita, & cha non sl da solo come spazio ma an-
che coma tampo parche rviels la durata e il tarmento dal lavoro-pansian, nella mo-
dulata curvalura det piani, negl spessori calibrati, nel rifless! e nelle lunghe schvola-
te della luce.

Lo scultore s5a che la sua arte & antica o nel suo corso ha contribaeto in modo straor-

chrdari a quel processo di simbolizzazione cantinua, che per Emst Cassier & il pro-
cesso medesimo della cviltd o delia stora,

Nello sviluppo della scultura d Corlelazze verso una sempre pil pura non-fgurazions
é chiarn i prograssivo trapasso dalla descrizione alla metafora, dalla metafora al sim-
tolo @ dal simbolo al segno cha, ormal dapurato da ogni ambiguita, &l sagno astra-
maments semplice di un processo elattivo portato a lerming, di un’espananza lunga-
mante maturata ed infine acquisita, di una conoscenza lenomenizzata che si inseri-
5co, come fendmena-chigve, nell’universo del fenormani,




Giulo Cardo Argan

aing o Lucia Corslazzo
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Giuseppe Mazzariol

. contrapposiziona di nerd @ oro, luce e buio - fondo, || Cortelazzo la usa gia con
grande lucidith negh anni 'T5 ed indica un consapevols uso del colore nelta sua scultura
fin da quel periodo, || colore, il Cortelazzo lo usa, pare, per affrancare la scultura da
quella che & una sora o sua condanna, condanna & qualita, condanna o sirepiiosa
prarogativa, che 8 quella del monumanto.,

La scultura fa | monumeanto. | monumento etimologicamenta & 'oggetio destinalo a
ricordane, & cid che ricorda;, rma ik ohe noonda & cid cha calebra. Pare che Cortelazzo
8 svincoll, esca e si allontani da questa dimensione tradizionale della scultra, che &
monumentale & legata alla figura dell'uomo. Da guesta dimansione cha vedsa |'vomo
protagonista di questa vicends storica. per cul 'vomo, la donna sono al vertice di
una piramide dell’esistente, | Conelazzo si allontana intenzionalments, cercando d
svincolare ¢io ohe realizza da queste stratiods,

..Nan & a caso che le plante sono protagoniste dell'ultima stagions del Cortalazzo,
lui che aveva girato ragazzo per 'orlo botanico df Padova, il che sapeva Wwitto delle
pianta, sapava talmente tutta che per alfrancarsi dalla campagna aveva inventale a suo
mado, in questa stessa citta dov'era nato, una certa realtd espressiva guale | vivalo,
Le plante cha creava poi non e poteva pid venders nella misura In cul erano mollo
belie & la teneva per sé. Allora era gia scultore, era scultore malto prima di andare
Bologna. Cortelazzo scegiie le piante, questi personaggl vegaetall come gll artisti della
stagione barocca, che nel colore trovavano la propria grande possiblita espressiva
In formea aperta che si schiudono e i offrono a tutte le possibiitd del presenta, del
momenio in cul vengono partecipate.

L'uftima wvolta che vidh Ging vennl qui a Este, forse tre o quattro mesi prima che |ui o
lasciasse: vanni chiamalo da el percha doveva mostrammi delle cose e vedammo gquil
alla-periferia di Este in una grande officina, un grande e straordinario cggetto. Lu mi
chsse: “Ti ho chiamato perche la devo colorare”, 1o lo guardal sbalordito o diss;; “Ma
oome? Guarda che & gia tutta plena di colore®. Allora lul mi guardd @ disse: “Ma...,
forse pud reslare cosi”, Rimase cosl, ma anche questo eplsodio, come tant alin, indica
oo gl pltirmd annl' della sua ricerca fossero Incantiatll tuth su questo problema del
colore, Colore come mezzo per uscire dalle stretiole dell'ocggetio monumentals & per
andare verso una lorma che potesse immadiatameants comuicans Con tuth su un pano
diretto, creando uno Spazio o assondo essa parte o momeanto dalle spano.

Lo sperimentalismo del Cortelazzo, quest'istanza di continua ricerca, @ un modo suo
di vivers questa nostra epoea piena di contraddizioni. Gul sta 1a sua grande moralita,
Frecisamanta in queslo bisogno di conoscanza, in guesta esigenza di dar conto agl
altn di come 51 debba nepondere in termini di ragiona e sentimento a qualle che sono
laistanze del tempo, della stona che si vive,

=



MNota biografica

Gino Cortelazzo nasce a Este nal 1927

Sa In eta scolastica non pud esaudire ia propria vocazione per 'ane. || desiderio [IEr-
mana cosl forte da far si che nal 1961, a 34 annl, decida o iscriversi all' Acoadomea o
BSologna, dove diventers discepalo defio scultore Umberto Mastrolanni

vince nel 1968 1| Premio Suzzara 8, poco dopo, par mernto di Aaffasie De Grada, of
lieng ia cattedra di scultura & Ravenna, presso la quale favonard fino alla fine daghl an
nl Saitanta

In guesio decennio Prima 1'|l‘.‘|a'_~1'.|r|'r1r1lu mconieo con il criteg I3||._|E.13p|_'_|-_'l hagrohicei, [1-:_';
quellp con Giulio Carfo Argan, determinano svolle SIgNMcahg midla sus produzions,
che passa prograssivamente da una larvata figuralit ad un astrattismo memaore dalle
avanguardie storiche. Negll annl Ottanta, il sodalizio cullurale ed umano con Giuseppe
Mazzanol lo spinge ad indagare piti a fondo su alcune delle piui aflascinantl provocazio
ni inteletiuak dell’ullimo Arfluro Martinl, con Boccioni Partista forse da lul pid amato
Muore tragicamentsa nel 1985 a Esle,




Mostre personali

1967

Galeria *l Portico”,
Casana. Fmﬂamazluna di
Limbsarto Mastroann,
Galleria “Mardalind™, Foel,
Prementazions i Limbario
bdastroganni.

“Cantro d"Arte e di
Ciura”, Bologna.
Presantarionn dl Limbero
INxatrolanni

1968
Ciallara "W Satheballa®,
Towing, Proseniasans o
Pioro Bargis.
*Circolo degll 117, Regglo
Emika. Preseninrions di
Fenzn Gupsog.

1569

Galleria “Palarza Cammi®,
Fanmé. Preseniazions di
Fafimste Dhe Groda.
Gallaria “Scotiand Housa™,
Milene,

Litsraria “*Ronel”, Cramona
Prasamiazions di Eida

Milaro. Prasentanone i

Rafadle Do Grodn,
Galleria “Viotti®. Torino,
Presantancns o Gaida
Parccon,
Gialieria *Nl Sapgittaro®,
Salsomaggions,
Presentanong ol Elda
Fezai,

1973
Galleria “Corling”, Mitanio.
Preseninsions ol Gluseppe

Raftanle Do Sracda.
Gallana “Hausammann”,
Corting d'Ampazzo.
Presantictions di Giuseppe

‘Marchior.

1874

Gasloria "Hausammann®,
Corting o Amparao.
Présentazions o Ghuesepps
Marchion,

Gafleria “Fidesarta®,
Mastro. Prosorntazions di
Foole Rizzi.

Gallaria “Petrarca”, Parma.
Prosantazions of Paolo
Rizzi

Galleria “Sartod”, Padova,
Prasentazions di Giusappa
Marchicr, Davido Lajolo,
Raffasta De Grada, Pacio
Fexzi

1875

Galleria Il Triangalo®,
Cremona. Fresentazione di
Bl Fazzi,

Gallaray “Zanin®, Roma,
Presantazione di Giuseppe

« Marchior.

Cnlioety " Lo Spazio”,
Braacis, Presentaziong of
Gruseppa Marchion,
Presantarions di Elda
Faxrl

1676
Gallerna "La Bavardina®,
Gavordo, Presantiazions di
Efda Foza,

Gallark "San Mana®,
Bassano del Grappa.
Presortazione di Salvators
Maugeri,

Cipllawia (3", Borling,
Promarbaziomy o Ghalao
Carko Arggan,

18977

Gallarla *Bergamini®,
Miano, Preseniicions dl
Giulio Carlo Argan,
Gallaria “Frankdurier”™,
Francolorie. Prasentazions
o Gigla Carks Argan,
Galloria “Lirtus - Pressa™,
Dersaldor]. Presentirions
o Gl Carto Arpan.
Cialleria “Monka Back”,
Schwaraenscko,
Proseniazicne ol Glulio
Coirler Mgy,
Eﬂkma'ﬂﬂn:jhiauf
Roma. Presantazions di
Gl Carlo Argan,

1878

Géfiaria "Hausammann®,
Mesire,

Ganaria “Ghli®, Vorona,
iy "L Chioociola®,
FPadova,

1878
Prassantaxann ofl Chummapn

18960
“Souttura Ambdente”, Exto,

1981

Gallaria "Ghalf®, Verona.
Prasentarons di Luciana
Mirngrizal.

19682




Mastra, Frosantaziong o
Paoka Rirsi
Galleria "Petrarca”, Pama,

1883

“Soultura Ambeenia®, Esta.
Prasantaziono o Giorgio
Segalo.

1984

Gallaria "Franburtar”,
Francoborta,

Gallaria "Hausammann®,
Cortina o Ampazzo,
"Souliurs Asmbisnta”, Eale,

1885
Civico Istituto di Guliura,
Luirs

1990

Venaria, Fondaions
Sciantifica Quarini
Stampafia.

A curn di Virgines Baradel,

Presaniarions o Giulio
Cario Argan.,

intervanti di Gilseppe
htarrariced, Raffasls De
Grada, Claudio Spadon,
Luctn o Paala Corlelarzo.

1662

Trewisn, Casa
chen Carraiat,

A cura of Lulging
Bdrtalatio,

taneantl di Freod Lidhl,

Fafaihs Do Grada,

16885
Corting o' Ampazzno,

Galeria “Havsammann™.

Pressentanone di Packo
Fiizzi.
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Maostre collettive

1868

S0 Pramio Suzrara
Lo & Mvorstan
noil'aebe”, Sizean,

1968
VIl Premio Soragna per

linczsions i DEanco & nedo,

Soragna.

2l Promie Surssm
"L @ o alon
niallarte”, Suerara,

W Copcorsd Intarmasionala

| Moatrn Giossla o Arin
Firmato, Sala Baolaffi,
Toring.

1970

PO Beariim e Tranada,
Pacdiova,

LI Biennale d'Are
Mananale. Ve

1871

| Razsegna del Giowdio
Frmato, Tofinag,

| Rassegnn Macionsks di
Scuflura, Maodena,

| Biennale dell'ncigione
Triveneta, Portogruars,

| Préamicy “Maring
Mazracuratl®, Alba
Adriatica.

¥ Pramic internszionags
it o Mird®,
Barcaliona

W1 MGadre internaziongis
el Seulbura all"aperts,
Fondazone Pagani,

Legrana
Will Concorsa Nozionake
el Bronzato, Padova.

1972

(¥ Rassagna della Piccota
Seultura, Galiera d'ans
“Statuto 137, Milano.

Vil Mositra Infsrnpzionala
(i Scuflorm S aparis,

Lizgnang.

| Mastra Intarnazionale
d"Arte Bacra por i Cass
Angelicum, Milang,

| Rassagna Infernazionale
o' Arte Modema, Lecce,

| Premmic *S. Egidio™,
Mitana.

1l Mostra “Primavin”,

Gallaria *Forne, Bologra
1 Pramic Masiondia d

Soultura "CAtd di Semegno”,

Saragna.

XX Mosira Annuake

" Arte dells Rogione
Lombarda, Pafarro della
Parmanante, Miano,
"L'incisicng in ltalia oggi®,
gallena *1+17, Pagova.
IV Biennaé Soultura
irgrnazsonale Pramio

"Morgan's Paint”, Ravanna.

1873

| Mostra o Scuttura
"Castello Slorzescn”,
Favia,

“Artn Grafca
Conlemporanea”, Masao
At Modsrna, Hio de
dangin,

il Beennale Fomagnola
d°Arte Contomporinas,
Farl,

“Arta sliana
Contermnporansa”, Yilla
Simas, Plarzola sul Brontn,
¥ Concorso. Inednazsonals
clol Bromzedio, Padova.

1974

"Ara Figrd 747, Bologna
Hisnnale o Arfe Orafa,
Palzzo Strozy, Firenze.
Trivenata deta Arl, Villa
Simis, PiRzzols sul Broama,
V' Pricvio ol Sculiura “Citli

di Saragno”, Seragna.
Bipnnaks ol Arese, Araas.

1975
Il Bignrale Inisrmasicnals

Dantesca - Moaltia
Iintarmagionale dal
Bronzatto, Ravenna.

X Hwnnals Internationals
dal Brongsatta, Prato dels
Wi, Psdovi.
Scultura per l'estate “Balln
arti al Valanting™, Torinp.
“Arto Faxd 1975°, Botogna
Weostra "La Biogralla

dil Busals in Wieenza®,
Piazrala sul Brama,

“Tre momenli dells soullura
o, Gallerics o' arti
"iroool™, Longarone,

1876

“Aured 18767, Palamo
S, Flranes.

“Arte Fiera 1976°, Bologna
istifuto Hndano o Culliea,
Viarna.

1977

Mogsiird di Pithura e -SGullura
di arfisti padovani a
rodigeni, Cantro Culturale
delia Regiine ded Austra,
Linz. *“Srsornarische”,
Grog; “Salh Paracalaus”,
Vilach; "Sala Esposlzicni
L. Praga;
"Getraidmark!”, Salisburgo;
Extifuto itnltang o Culium,
Maonaco di Baviera: Istiluto
Linksarstario, Crolonin.

Xi Basnnalo Intecnasonaks
dal Bronzatto, Padova,
“Palnzro delln
Viramzaborde®, Amburgo.
“Aurea in Brasie®, Fio da
Jangin.

= A i Brasis®, San
Faolo del Braaile.

V Fastival Internazionals
clad filery sullartn & di
Biograis o Artlsh, Asok,

16978
Prario Inlernazionale dal
Bronzetio, Padova




1679

“rmmagini e strittuse

niel farra o nellaccialn”,
Fegubbilica o San Marine,
"Collatthea evemo 107095,
Gallaria "Verdl®, Pagova,

*Arta Fiara 1979°, Bologna.

Prémio di Sculftura “Citta dl
Saregnn’, Seregno.
Privmio Nozionale o
Scultura, Rotonda dalla
Hasnna, Milano,

“Grafica Triveneta ogo”,
Licfima, Vanazia, Treaso,

IV Triveneta detia Arfi, Villa

Simes. Plagzoln sul Bremta.

70 scuton”,
Sommacampagna.

1880

Il Mostra toscana di
soullurm, Stia.

*Omagoio a Palladio®, Villa
Simes, Plaz2oba sl Branta.
“I Teboeintn cilis Artl®,
Padova,

“La bottega del Busato®,
ltografia & caloografia
inMicenza, Vil Simisao,
Piazzola gul Brenta

=20 annl ol At

Contemporansa”, gallarna
"L Chigotiols™, Padova.

1881

“Arie Trivaneia a Basiaa®,
Basden:

"Arte Fiara”™, Bari

186182
A Blannaks Internazionale
el Brooratta. Padova:

1982

| Concorso Biannale
di Souitura “Vincenio
Schiavia®, Valeao

XN Fiassagna della Grafica.

Trendisa,

Il Artender "B2°, mosim
d'arie grafica, Bibao.
“Arte Trivenata & Basies®,
Bashea

“La Grafica degh Sculto®,
F el

1883

multipho®, Lutsanda,
“Arta Fiara™, Bari,

1984

*Seulturg Mustinli®,
Zngyatmia.

Il Broveetin come
rualtiple®, Paksrzo e
Congriesl, Garda,
“Arie Trivanola o Basdes”
Bizadea, '

"Hama homani™,
Seraphicum, Aoma.
Homo homind™, Taatmo
Kolpa, Maeatre.

1985
“La figura o Cristo”,
Galleria "La Cupola®,
Padows,

Razsagna “Homo homini®,
Manipbelluna, Schio,
Pardencne, Portogruars,
Wianona,

“Liberth & Fosmtons, 52
anEdl par Vittorio Vierseto®,
Witiono Vanetn,

Gruppo “Venaio Arda”,
Istifidn Civico ol cultura,
Lisrice

Figra intermanonale d"Ars
Contemprarands, Gallera “l
Traghatta”, Miano,
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Finito di stampare
nel mese di dicembre 2004
dalla Graphic Linea
di Feletto Umberto (UD)
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